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Egy dramaturg iegyzetei
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S ha született is néhány *üue"."tidöntés, aá teúenciózusan bezúzta egy_egy potitikai fordulat,

Ráadásulíinanciáis és struKuráis kérdésekben "..irlá "r"k 
aíenntartó (a megyeiönkormányzat)

beleegyezéséver vártoaatiai, , *,u", 
" 

tutturális.támog"ra" e. a lehetőségek korlátozottak, ezért a

színházmozgástere i. o"iliarort. rrizenegynéhány e,ieL ezetott a nemzetiségi színházak igazgatói

s velük karöltve 
" ".rouaxái.rinn*i 

..x*u s úoú hadjáratot folytatott, hogy elérjék, a de_

centralizáció ellenére 
" 

*r"oűn, színházak u,nnúaJr:r* fólügyetete alá,tatlozzulak; törelolésük

azonban kudarcot vallott, í9y a Komárory JókaisrinrlJ 
" 

Nvitra ŰegyeiÖnxormánGathoz, a Kassai

Tháia Színhaz viszont a Xáásai Megyei Önkormányzathoz került,)

EzértnagyonnehézegyérlelműdeÍiníció.testen.astadniarról,mitisképviselaszlovákiaimagyar
színjátszás az osszmagya:r színhaziviszonylatban. rlosy *i az azíz, va.gy.árnyalat, amit a szlovák_

magyar kulturális e, tar.loár*i taptaIajon,mut<ooo űrumok képviselnek, Ráadásul szélsőséges

ambíciók között leng azinga:a provincializmu, o. 
" ".Úx 

áeget megszólító mŰvészszínháuiv|uiók

közt billeg a szándékmérpó, oe közben ussza_visszaternex a Áegválaszolatlan szakmai kérdések s

íélmegoldások arnyai, naááás ul a2t. szazadvanÁr-nemcsax á színhazi célokról kellene dönteni,

hiszen a színházak közösségmentő szerepe jelentős mértékben megváltozott a rendszerváltást kÖ-

vetően. A ll. világháború viháros évei után, u *"gduxutá. elsó évtizedében a magyar szó és kultúra

védelme, felmutatása olu;;;;á; árs poeticanat< P{d;li hogy a konszolidáció éveiben sem érezték

íontosnak aszínháziu,űJ*,'násv a cél mellett Árirt."nux ágy formai vagy szellemi sajátosságot,

Persze kérdés, hogv _-u-űoi s"zanoer u, 
"xar". 

r,ianya miatt bicsaktott_e meg az arculatkeresés

folyamata, vagy a szetteriixá."s nem volt elég befogadó ahhoz, hogy a szlovákiai magyar színhőz_

múveszet megtalálja és betöltse társadalmi szerepét,

Az biztos, hogy a 
"rr""akáirásyar 

közélet ÁLnurais közeg ebben a problémában nem tud,

vagy nem uxu,. xon.r"nJu*"l","i " 
a közösség két táborra szakadt, Ez.a megosztottság alapve_

tóen a felvidéki magyarság céljait és jövőképéi á;ü, " 
színháni problematika ebben csak egy mel_

lékág, a dilemma ,ogi. ;;Júiu színházakr,"rváei","orsára is, Az egyik oldalon a konzervatívabb

értékrend képviselői, főképp a vidéki régiólóór, a ki,L|o,ogi helyzet különlegességére hivatkoznak,

de sajnos ar 
"vara.oxilál " "r,.'r,* 

és a xunó tormaiÁűxöoesét illetően fogalmazódnak meg,

s a szakmai .re*pontfi 
"lsikkadnak. 

A másik poius _ íóképp a pozsonyi íiatal értelmiség kozmo_

politább szemléletű "il;;;y; 
_ Szerint 

""* 
áá"" 

"gidxbzni 
ezel ahelyzettel, mert az európai

uniós viszonyok kozött ez a kérdés már idejétmúlt,
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VéleménYem szerint a kÖzÖs nevező valahol ott kezdódne, ha a szlovákiai magyar szính azkultúraÚgY tekintene kisebbségi helyzetére, mint egy lehetőségre, melyben megfogalmazhatná és felmu_tathatná saját ars Poeticáját, s bekapcsolódva a magyarországi és szlovak színhéyivérkeringésbe,

valós szellemi szimbiózis és szintézis alakulhatna ki. Sajnos jelen pillanatban kiaknázatlanul marad akisebbségi helyzet lényege, a magyar és sz|ovák színhazakkal való együttműködés kimerül néhányvendégjátékban és vendégrendezóben, Ez aíajIaegyüttműködés a le$obo indulattal sem nevezhe_tó kulturális kölcsönhatásnak, pedig a szlovák színházi szakmaa renjszervanás előtt is és azóta isérdeklódést tanÚsít nemzetiségi színhazai iránt, tehát nincs ,,elkülönítés" sem szakmai, sem pol1ikai
értelemben, Ráadásul a pozsonl egyetemi műhely is az együttműködés illúzióját erősíti. De az illúzióés a lehetőség kevésnek bizonyul(t) a,,párhuzamosok találkozásához''.

A szlovákiai magyar színjátszás nemcsak szerepét és jövőképét illetően kétpólusú. A kassa_ko_márom (a két világháború kÖá Pozsony-Kassa) tengely sajnos csak a legritkább esetekben jelentett
kÖzÖs nevezőt vagY egYséget. A kassai Thália Színhaz(rendszerváltás Jtőtt xassai Thália Színpad)és a Komáromi JÓkai Színhaz (korábban Magyar Területi Színház) együttműködése sajnos az elmúltévtizedekben is az előadáscserékre (maximum egy-egy vendégszínés zre) korlátozódott. Ennek okaelsősorban a'fÖldrajzi távolságban rejlik (Kassa-Komárom: 340 km). Ugyanakkor elgondolkodtató
ténY, hogY akéI színházszellemi orientáltsága, szakmai programja csak nagyon rövid időszakokravolt azonos, általában Komáromból Kassára és vissza vándorolt a szlovákiai magyar színjátszásmagja, s velük együtt váltott a szakmai színvonal is. A rendszerváltás után - köszönhetóen BekeSándornak és a PozsonYi fóiskolásoknak, akik rendszeresen vendégszerepeltek a színházban _ Ko_máromban volt erősebb a bazis. Beke távozása után a íriss dipbÁás színészek egy része leszer_ződött kassára, ebben a néhány évadban viszányrag egységes volt a szakmai színvonal a két szín_hazban, de az intendatúra rendszer bevezetésével kassa javára billent a mérleg. A jogfosztottság
idószaka, az állandó politikai harcok meggyengítették a komáromi teátrumot, a Thália színhazbanviszont nagyon erős műhely alakult ki, amely sálnos a politikai változásokat követően _ kolár péter
színházigazgató visszatértével (a jogíosztottság idószakában Fabó Tibor és Tóth Tibor látták el aszínháztezetői feladatokat) - szétesett, A Jókai ézínhaz élére ekkor nevezték ki kiss péntek Józseíet,aki a kassai csapat egy részét Komáromba csábította,

Erdekes párhuzam vonható a két világháború köái idószak és a rendszerváltás utáni színhazi kul_tÚra kózÖtt, A keleti és nYugati PÓlus már a húszas évek végére kialaku|t, s ez nemcsak földrajzilag,de szellemileg is meg-, illefue felosáotta a közösséget. ,,A művészet és az üzlet összeütkóZek. Azlván Sándor által vezetett keleti csapat művészi eredményre törekedett ekkor, s tönkrement anya_gilag, a Földes Dezső által vezetett nyugati társulat üzletet csinált a koncesszióból, s tönkrementszellemileg" - írta vajlok sándor egy korabeli összehasonlító elemzésében,1
Ha mélYebb ÖsszefÜggéseiben nézzük eá a problémát, felmerül a kérdés: szükség van_e mind_két színhazra, nem lenne erősebb egy központinagy költségvetésű intézmény, mint kettó kisebbmegélhetési problémákkal küszködő? Annak idején a Thália megalakulásakor tette íel eá akérdéstDráÍi Mátyás, a MATESZ akkori igazgatóla: minók egy koldusból kettőt csinálni? A Thália szakmaisikerei azonban, az gondolom, érvénytelenítették-érvénytelenítik ezt a kérdést. Nem beszélve anól,hogy egyszerűen fizikai képtelenség komáromból ,,kiszolgálni'' a keleti régió közönségét.

,. . 
A másik Probléma, ami ehhez a felvetéshez kapcsolódik, hogy van-e elég képzett szakemberahhoz, hogY mindkét színhazban megfeleló szakmai színvonalú munka alakulhasson ki, S ezzelmegérkeZÜnk egY olYan kérdéshez, ami lényegébe n halározzameg a szlovákiai magyar színhazakmilyenségét.

A PozsonYi Színművészeti Egyetem berkein belül nincs magyar színészoktatás. A nyolcvanas évekközepétől rendszeresen vesznek fel magyar diákokat, évfolyamonként átlagban két-három embert,akik a szlovák színész osáályok tagjaként végzik tanulmányaikat. Ez az $ylu,oldalon nagy előnyt

1 Vajlok Sádor: A magyar kultúra perifériáján. Magyar Írás,.l936, október
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jelent, hiszen egyrészt a végzett színházi
szakemberek valóban két színhazkultúrán
nevelkednek íel, élő kapcsolatban vannak
szlovák kollégáikkal, s ha igénylik, egy-egy
szemesztert a budapesti egyetemen is el-
tölthetnek, tehát találkozási lehetőségük
van a magyar színházi szakmával is. A
másik oldalon viszont ennek a fokozatos
utánpótlás-csepegtetésnek köszönhetóen
nem alakult ki egy erős generáció, amely
egy lendülettel véghezvitte volna a színhézi
rendszerváltást, és saját hitvallást megfo-
galmazva elindult volna egy új ösvényen.
A,,friss erő fokozatos adagolása" fokoza-
tos beolvadást is jelentett, ha gyengébb
személyiségű alkotó érkezett, magányos-
ságából kifolyólag gyorsabban igazodott a
régi rendszerhez (vagy összetört illúziókkal

távozott). Talán ha generációként, egysé-
ges csapatban nevelkednek a magyar szí-
ninövendékek, kisebb arányban szippan-
toüa volna őket el a magyarországi vagy a
szlovák színházi szakma,

A változás, a generációváltás Qy foko-
zatosan araszolgafua történt meg, s a sta-
fétáI az új generáció tulajdonképpen már
szinte középkoru alkotóként kaptameg véglegesen. Ha volt is egy-egy merészebb kiugrás, óvatos
vis§zahúzódás követte, Példaként felhozható itt a Czajlik Józsá Amadeus rendezésével kezdődő,
majd Telihay Péter Taftuffe-jével íolytatódó nehány évad, melyben az akkori színházvezelés konkré-
tan - és talán kissé agresszíven - fogalmazta meg az irányt, s ,,világgá kiáltotta" a generáciwáltást,
A mellőzött idősebb generáció ezérthadláratot indított a színházakkorivezetése ellen, és mivel ez az
ellenvélemény politikai támogatásra is talált, rövidesen véget éd az egyébként néhány szempontból
átgondolatlan színházi,,íorradalom",

Persze, újabb kérdést vet fel, hogy vajon a színházak szűkös lehetőségei közt elfért volna-e egy
egész éüolyam? A színházvezetői álláspont szerint nyilván nem engedte volna meg a szerkezet s
a költségvetés a generációs áttörést, véleményem szerint azonban ez a megoldás dinamikusabb
fejlődéshez vezetett volna (vezethetne).

Az elmúlt évtizedben ráadásul - nyilván aszínházak hitelvesztettségének köszönhetően - egyre
kevesebb magyar jelentkezik a pozsonyi Színművészeti Egyetemre, arányaiban kevesebben is vé-
geznek, s a régi legenda, miszerint a magyar növendékek a legizgalmasabbak és legcéltudatosab-
bak a pozsonyi színhazi múhelyben, kissé megkopott.

Kevésóel több, mint félszaz színészvégzeíl az elmúlt harminc évben a pozsonyi egyetemen, a
fiatalabbak most inkább Kassára összpontosulnak, a komáromi színházban viszont a nagy generá-
ció tagjai (közvetlenül a rendszerváltás után végzett művészek) horgonyoztak le. A korábbi években
a végzett színészek nagy szazalééI elszippantotta a szlovák és magyarországi színházi szakma
(történetesen húsz-húsz szazalékát), de ez az arány az utóbbi néhány évben - a magyarországi
színházi válságnak köszönhetően - némileg megváltozott, néhányan visszatértek, mások szabad-
úszó vínészként próbálnak helyet és helyzetet keresni mindkét nyelvterületen. A szlovák színházak
viszont változatlanul elszippantják a magyar növendékek egy részét, ami természetesen érthető,
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' Amadeus, Komáromi Jókai Színhaz. Fotó: Dömötór Ede
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hiszen az egyetemi kapcsolatrendszer alapján alakulnak ki alkotócsoporlok, A magyar színházak be_fogadókészsége is véges. Ráadásul most már nagyobb az átjárhatóság, Budapesten, sót Erdélyben
vegzett színészek is megfordulnak-megfordultak mindkét társulatban.

Azt hiszem, leszÖgezhetem, hogy a felvidéki magyar színhiázkultúra egyik legnagyobb erénye a
színészbázisa. Voltak ugYan évadok, amikor meg-megcsappant a színészállomany eslk u"gy *".lx
színhazi fellegváóan, de a következő évadokban sikeűlt egyenlíteni. S bara kassaitársulat iieg 

"h_kulóban van, Czajlik JÓzsef iranyÍtása mellett remélhetőleg összecsiszolódik egy remek alkotó csapat
Kassán is, (Czajlik 2002-ben végzett a pozsonyi Egyetemen rendezőként, mald a főiskola ut,in 

" 
áar_

ka Színhaz tőrendezője lett, 2011 május elsejével neveáék ki a KassaiThália Színhaz igazgatójává. )komáromban másfél éwized eredményeképpen izmosodott meg a színésztársulat. A társulai
magja a rendszerváltás után színházhoz kerult generáció - Mokos Attila, Bandor rua, ránJrC
Tóth Tibor, A TelihaY-éra után újra lehetóseget kaptak a színházidősebb művészei is, s a 2000 után
végzett ,,harmincasok" közül is jó néhanyan komáromban maradtak. Az utóbbi években azonban agazdasági megszoítások kÖvetkeáében nem nagyon tudott tovább épülni a társulat, sőt, a tíz éwel
ezelőtti statisaikához kéPest felére csökkent a tarsulati tagok létszáma. Jelenleg a komáromi társulat
már csak tizenkét tagú, igaz, jó néhány ,,visszajáró" vendegművész egészíti ki a csapatot.

AhogY említettem, a szlovákiai magyar színház,,lelke" a színész. A másik oldalon ugyanakkor aztgondolom, hogY az alkotóközösség színészcentrikussága az egyik kerékkötője a toÁbtépésnex.
UgYanis a mindennaPi színházi mŰködésben is tetten érhetó vezérmotívum, hogy a színész érezzejól magát, Természetesen ez nem elhanyagolandó szempont, de ha ez a nézőpont túl nagy teret
kaP, bizonYos szellemi és formai lehetóségek alapvetóen elsorvadnak. A képzőművészet, a-zlne, a
szöveg egy ilyen koncepcióban csak másod- vagy harmadrangú eszközzé váik.

A szlovákiai magYar kultúrában gyakorlatilag szinte a kezJetelctől fogva színészkozpontú gon_
dolkodásmód uralta a színházakat - már a tet Jtagnaooru közötti időszakban ís, Az esetek kéthar_
madában színészigazgatók döntései nyomán fejlődöü és változott aszínház: persze, ez nem aájelenti, hogY a színészigazgatók ,,keze alatt" nem fellódött volna a színház,csak más tempóban ésmás elvek szerint. S minden esetben, amikor egy karakteres rendezó kerult vezetői helyzetbe, márnemcsak a társulatéPÍtés és a színészek íog|alkoáatottsága volt lényeges, hanem a színház közös-
ségében betöltött szerepe is fontossá vált, s ehhez keresett művészi és társadalmi eszközöket az
adott művészi vezetés.

Az érem másik oldala, hogy a befogadó fél, a közönség is teljesen színészorientált. Az összma_gyar és regionális hagyományokat figyelembe véve, nem is lehet ez másképp. Az is tény, hogy amrg
a nYolcvanas évek kÖzePétól számrtva 54 vegzett magyar színés zevan aközösségnek tás eú moÖnem számoltam bele a hatvanas évek nagy színészgenerációját vagy a Magyarorszagon végzei
színészeket), addig a Pozsonyi Színmúvészeti Egyetem múhelyébőá politilcai váftozást követően
három magyar színházrendező kenjlt ki: Forgács Únós, czalix József és a friss diplomás szász pál,
Jelenleg két magYar rendezóhallgató tanul a pozsonyi egyetámen: Varga Viktor és Garajszki Margit.A rendszerváltás előtt pedig Beke Sándor végzett 1969-ben Budapesten, Takáts Emőd pedig .lg74_
ben Prágában, Tehát a számokat, arányokatnézve esély sem volt arra, hogy egy rendezői színhazigondolkodásmód teret hódíthasson magának a felvidéki színhazkultúrában.

Saját rendezók hÚán a szlovákiai magyar színházak igazgatóí kénytelenek a szlovák és magyar
"színházi Piacról" Válogatni. Ez meg önmagában nem is lenne baj, sőt, a vendégrendezők új színthoz(hat)nak a kisebbségi színházi létbe, ahogy ez nagyon sok esetben meg is történt (a teljesség
igénYe nélkÜl hadd eme]jek ki néhány nevet, akik úgymond megmozgatták a színházi álóv2et Fel-vidéken: Martin Huba, §tefan KorenÖi, Hastislav Ballek, Telihay-péter,"Verebes lstván, Vidnyánszky
Attila, Árkosi ÁrPád, LévaY Adina, Valló Péter). Csakhogy a másik oldalon a vendégrendgzőkért
folYtatott kÜzdelem s az ebből adódó kompromisszumok megnehezítik a koncepcionáis évao_ és
társulatépítést.



EssuÉ

És akkor még nem szóltam arról a kényszerpályáról, melyel többé_kevésbé minden határon túli

magyar színhőz(sót vidéki színhaz) küzd: a közönség minden áegének kiszolgálásáról, A színhá_

zi iiiozmenyek gazdasági gondjai, valamint a színház szlovákiai magyar társadalomban betöltött

szerepe nem teszi renetővé] hogy az adott intézmény egy_egy célközönségre fókuszállon, s ezáltal

lemondjanak a nagyérdemű puótixun1 többi áegéről, Ez gyakorlatilag a71 jelenti, hogy a felnótt kö_

zönség mellett, m§y szintén több csoportra oszlik, a színházakjátszanak óvodás gyermekeknek,

kisiskolás és középiskolás diákoknak is, sót a jegybevételjelentős részét képezik a gyerekelőadások,

Nyilván ennek a sokszínúségnek is megvan a maga előnye (például, hogy a társulat tagjai minden

műfajban kipróbálhatják magnrkat), ugyanakkor rengeteg lemondást és íélmegoldást von maga után,

Ez persze nem az jetenti, rrogy aszínházak,,csak" kiszolgálói a közönség ízlésének, évadról

évadra bekerü l a színházakrepertoár,iába egy,egy szakmai csemege is, sa|nos, ezek az előadások

csak legritkább esetben érik ei a húszas szériát, nagyon sok esetben a kötelező bérletes elóadások

után várólistára kerülnek, s egy fesztiválon való megmutatkozás után végleg emlékké válnak, melyet

szakmai körökben talán legeiáaként emlegetnek, de ha számok szintlén nézzük,talán 3000 nézőnél

több nem kerül közelebbi kapcsolatba a ,,legendával",

A komáromi Jókai színhaz repertoárjának elemzése az elmúlt hatvan évben egy hosszabb tanul-

mány témája lehet csak, hiszen nem lehet egységesen szemlélni ezt a hatvan évet; a rendszerváltá-

sig nagyon sok küIső tényező is meghat ározéaszínházak műsortervét, Néhány részletét kiemelném

enneka statisáikának. Tar7uffe, Komáromi Jókai Színház. Fotó: Dömötör Ede,

A színhaz első fél évszázadában

(tehát a megalakulástól 2OO2-ig) 24

klasszikus tragédiát mutatott be, 16

ilyen bemutatót jegyeztek a rendszer-

váltásig, a következő tizenkét évben

nyolcat, de az elmúlt évtizedben íel-

zárkózástörtént ebből a szempontból,

mert 13 ilyen múíajú előadással gazda-

godoü a színház repertoárja.

A klasszikus drámák közül az orosz

klasszika kapott nagyobb teret az el-

múlt évtizedben Komáromban (Három

nővér Csereunyeskert, Karamazov test-

verek, Háztűmező, Revizor), de megsza-

porodtak a Shakespeare-bemutatók is

(Vízkereszt, ttt. Richárd,jövő óvadban A
velencei kalmár).

Az előadásszámokkal kapcsolato-

san kiemelnék egyetlen adatot, mely-

ból természetesen nem lehet teljes ké-

pet alkotni, de azérl önmagában véve

sajnos nagygn beszédes: Csehov Cse-

resznyéskerllét először az 1 986/87-es

évadban mutatta be a színhaz Takáts

Emód rendezésében, nyolc előadást

ért meg. 2011 áprilisában volt a bemu-

tatója Marlin Huba Cseresznyéskertjé-

nek, s ugyancsak nyolc előadás után
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kikenjlt a kínálatból. Pedig talán egyetlen Csehov-mű sem tükrözi annyira a íelvidéki magyar állapo_
tokat, mint arnennyire ez a történet.

De nézünk egy pozitív példát. Az első ötven év alatt 24 mesebemutatót tartott a színház. Az
utolsó tíz évadban 12 előadás készült a legkisebbeknek. Ráadásul ezek a szériák érik meg a legma-
gasabb nézőszámot.A három éve bemutatott Süsű, a sárkánytúllépte a bűvös százas szériát, amire
idáig a színhaz tÖrténetében nem volt példa. (Egyébkénl az 1992-ben bemutatott A padtást szorí-
totta ki a legtÖbbet játszott elóadások listájáról.) El kell mondanom aá is, hogy a gyermekelőadások
terén nemcsak mennYiségbeli, de minőségbeli változás is történt, gondolok most elsósorb an arra,
hogy igényes kivitelezésben, nagyon sokszor élő zenével kerülnek ezek az elóadások színpadra,
ráadásul egY, klasszikus értékrendet közvetítenek legifjabb nézőink számára. (Kodály HáryJánosa és
Csajkovszkij DiótÖrője is volt a bemutatott elóadások között.) Ha tudatosítjuk aá, mekkora szerepe
van a kÖzÖns{]nevelésének egy kisebbségi közösségben, akkor azt mondhatjuk, néhány évtized
múlva beérhet a gYÜmÖlcs. Csakhogy ehhez nemcsak a |egiljabb nézóket kell megnyerni, hanem a
késóbbi korosáálYokat is be kell csalogatni, vagy meg kell tartani a színház számára. S úgy ézem,
ezen a téren vannak még hiányosságok. (A legnagyobb problémát a felső tagozatos tanulók jelentik
- a jelenlegi működési keretek között az ő igényeiknek a legnehezebb megfelelni.)

A kÖzéPiskolások és egyetemisták irányába pedig talán a kortárs drámák 1elenthetnek nyitási |e-
hetőséget, amiből szintén egYre többet vállal íel a szlovákiai magyar színhaz. Komáromban az utóbbi
időkben spiró volt a legtöbbet játszott kortárs szező, de a kortárs külföldi szezőkközül Jon Fosse,
Nyikolaj Koljada, Charlotte Keatley, Martin McDonagh múveikerültek műsorra.

A fenti rÖvid elemzésből talán kitúnik, hogy bár elindult egy fokozatos építkezés, de sok komp-
romisszummal kell szembenéznie a szlovákiai magyar színjátszásnak, s bár eltűnt, illetve átalakult a
kÖzÖsségmentő szereP - Újra az életben maradásért harcol a kéI színhaz. Nagy kérdés, hogy med_
dig lehet elmenni annak érdekében, hogy becsalogassákanézőt,és hol kell kockááatniés fordítani
a helyzeten. Nemcsak a dilemma nagy, a felelósseg is, ami a döntésseljár. És a feltételes mód _ a mi
lett volna, ha - mindig csak meddő elméleti vita tárgya marad.


